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“[...] un vigje que hicimos juntos a Trujillo,

con ocasion de una Bienal, donde Leppe,

en una escuela primaria de esa ciudad de provincia,
realizd ferozmente una de las performances

mads descomunales que le he conocido.

En todos esos anos,

nunca he dejado de pensar que las obras de Leppe de los 80
representan lo mds poderosamente brillante

de todo el arte latinoamericano”.

Nelly Richard
(En: Richard y Leppe 1998: 9)

“Las performances de Leppe son inenarrables”

Justo Pastor Mellado
(En: Mellado y Leppe 1998: 14)






ESTE DOCUMENTO

LA PROVOCACION

Este texto se formula como un documento de trabajo, pero sobre todo
como una provocacion. También en el sentido literal del término. Una
ayuda-memoria —provisional— para las evocaciones solicitadas en funcidon
de una curaduria asociable a La historia como rumor: el programa de
exposiciones web concebido por el Museo de Arte Latinoamericano de
Buenos Aires (MALBA) como un acopio reflexivo-testimonial sobre irrupciones

de interés incisivo para el desarrollo de la performance en América Latina.!

La necesidad de esta ofrenda propiciadora deriva de la dispersion y
vulnerabilidad de los elementos vinculados a la accidn especifica de Carlos
Leppe que le da motivo. Una labilidad prolongada en los (escasos) relatos
que han intentado dar sucinta cuenta de ella. Esa intangibilidad de su
memoria guarda estrecha relacién con lo aventurado de sus origenes. Y con
la incertidumbre de su realizacidon, amenazada hasta el Ultimo momento. Y
con la inmediata desaparicibn de todo, casi todo, lo que la hizo
milagrosamente posible, en una fragil y momentdnea conjuncién césmica.

Irrepetible.

Esa suma de precariedades es la que también va inscrita en su

(in)materialidad mnemadnica.

Como una marca historica.

1 El proyecto La historia como rumor fue concebido por Gabriela Rangel como un
formato expositivo alterno para la institucién —el MALBA— cuya direccién artistica asumid
algo antes de los estragos y clausuras provocados por la peste. Ese contexto de patologia y
encierro —pero también de sublimaciones que lo enfrentan— le otorga pieles adicionales
de sentido al rescate histérico aqui propuesto.

Para el despliegue completo de las curadurias hasta ahora realizadas desde esa
plataforma, véase: https://www.malba.org.ar/rumor/.




EL DESVARIO

Leccion de acuarela —también conocida como La escuela— fue una
performance imprevista. Un desvario, en los varios sentidos del término.
También en el mds antiguo, el de lo desviado, “lo que se aparta del orden
regular”, por parafrasear a la Real Academia Espanola. Un contrabando
infiltrado por Carlos Leppe y sus coOmplices a finales de noviembre de 1987 en
la Il Bienal de Trujillo: esa tradicional ciudad de provincia que pugnhaba
entonces por inscribirse en algin mapa cultural contempordneo. En los
precisos momentos en que esa categoria trastabillaba. Y desde los rebordes
de una sociedad peruana cada vez mds desarticulada —también del
concierto internacional— por los desmanejos econdmicos y la violencia

politica. Desde los extravios de la ideologia.

En las dislocaciones de ese contexto ajeno el artifice chileno logrd
injertar la extremidad corporal de su arte propio. Su Arte Otro. Fuera de toda
programacion y casi sin anuncio previo. Con nocturnidad y alevosia. Pero a

los servicios de algun Eros. Maldito.

Un delirio pulsional que superd, con astucias y afectos, los temores
delirantes que amagaron su restriccion. Al final prevalecid la libido, y se logrd
incluso el reconocimiento de lo acontecido en el video que sirvid de
memoria oficial para la institucion tan amorosamente trasgredida. Tal vez ese
devenir —y la conspiracion que lo hizo posible— puede considerarse la
performance de vida que agencid la del arte en aquella noche —obscura y

luminosa— de Trujillo.

Ese triunfo, sin embargo, se desdibujaria luego entre las ruinas de todo
lo que lo habia hecho factible. El aliento Ultimo —pdstumo— de la Avanzada

chilena. Y la voluntariosa respuesta cultural que la Bienal de Trujilo —la



tercera y Ultima— procurd erigir contra el colapso social peruano. Que sélo

logré contrarrestar por un instante.

Para luego ser también ella sepultada bajo el derrumbe generalizado.

LO QUE QUEDA

Aunque reivindicada por Nelly Richard como un momento de

excepcion en la trayectoria fulgente de Leppe,y en el arte latinoamericano

todo, 2 de esa performance mitica hoy casi nada queda. Aungue, puestos a

hacer las cuentas, tal vez esa nada sea mds de lo que pensamos.

A saber (inventario hagamos):

Un par de gafas obscuras, enteramente recubiertas por un
aerosol dorado que el tiempo ha opacado (pero no tanto). Esos
anteojos ciegos, cegados por el oro, le sirvieron a Leppe de

accesorio crucial durante la performance completa.

(Religuia 1. Coleccidon Micromuseo).

Un desgastado (pero no tanto) casete del grupo experimental
chileno Electrodomésticos —jViva Chilel, 1986—, cuya audicion
acompasaba tres o cuatro minutos expectantes de la
performance. (Si mi recuerdo no falla respecto a la duraciéon del

fragmento sonoro escogido).

(Religuia 2. Coleccidon Micromuseo).

2Richard y Leppe 1998.



Dos minutos y seis segundos de un registro en video cuya
flmacion completa fue consumida por el incendio que devord
—dicen— todos los archivos de |la Bienal de Trujillo. Sobrevivieron
solo los extractos seleccionados para el video general dirigido
por Reynaldo Ledgard como memoria oficial de la Bienal en su
conjunto. Donde, por cierto, aparecen ademds algunos
elementos adicionales que dan significativo contraste vy
contexto a la intervencion de Leppe. Una precisa entrevista al
también chileno Eugenio Dittborn, por ejemplo. Y un registro
amplio de la lograda performance del boliviano Roberto

Valcarcel, ala que luego haré referencia. Entre otras gracias.

También esa versidon editada del video se creyd perdida, pero el
hallozgo providencial de una copia en Betamax permitid su
digitalizaciéon tras una “limpieza” que dejd visibles huellas. Su

pdtina electrénica.

(Registro 1. Extracto de Ledgard 1988. Coleccion Reynaldo
Ledgard / Coleccién Micromuseo. Material a ser compartido —
via web— con los rumoristas convocados mediante este
documento, que ademds reproduce varios fotogramas de ese

registro).

Cinco magras fotografias en empobrecido color cuyo uso
impudico del flash anula el efecto (melo)dramdtico de la
iluminacién —y de la penumbra— para la construccidén aurdtica

de la performance. Su pasion, su pulsion.



(Registro 2. Coleccién de los herederos de Carlos Leppe. Acceso
iore en el apéndice de este documento vy en:

http://carlosleppe.cl/1987-la-escuela-accion-corporal/).

(Se desconoce el destino de las varias otras fotografias tomadas

por algunos espectadores de manera espontdneaq).

* El "mapa de sitio” sintéticamente elaborado para Proyectos de
Arte D21 como un prolijo croquis de la distribucion de los

elementos utilizados en el desarrollo de la performance.

(Levantamiento 1. Acceso libre en este documento y en:

http://carlosleppe.cl/1987-la-escuela-accion-corporal/).

* Lareelaboracién posterior del elemento central de la instalacion
generada en Trujillo para la puesta en escena de la
performance: originalmente, una silla de madera con una gran
piedra encima, reinterpretadas hacia 1998 como estructuras de
yeso o cartdn intervenidas con pintura de plomo, e
incorporadas como picto-instalacion a un gran cuadro que
tematiza también, pero de ofra manera, el imaginario de la

silla.3

(Reelaboracion 1. Paradero desconocido).

3 Aqui la descripcién completa de esa derivacién, ofrecida por Maria Elena Muioz
(1998) en su critica a la exposicion Cegado por el oro, de Carlos Leppe: "Esta via (zcrucis?)
concluye con la gran tela de la izquierda del muro del fondo, Le Palais des Thés, Paris. Seda y
madera, sobre ellos una silla configurada por bambuUes unidos que sugieren la estética
oriental que tanto fascinaba a los primeros artistas de vanguardia, obsesionados con la
romdntica idea de asimilarse al Otro. Cerca de ésta, fuera del cuadro hay ofra silla (sla de
verdad? ) muy similar a una que formd parte de la performance La escuela [Leccion de
acuarela] realizada por Leppe en PerU en 1982 [sic, la fecha correcta es 1987]. Sobre esta
silla se posa una gran piedra. Sin embargo, ni el material de silla ni la piedra son tales, sino
simulacros. Lo que parece metal es madera y la piedra es yeso o tal vez cartén, ambos
pintados uniformemente con pintura de plomo. Sobre esta silla, asi como sobre el taburete
de Duchamp, aunque por distintas razones, nadie puede sentarse”.



* La breve pero admirativa valoracion de Nelly Richard, coémplice
principal de Leppe para la infiltracion de su performance en la lll

Bienal de Truijillo.

(Testimonio 1. En: Richard y Leppe 1998. Frases reproducidas

como epigrafe de este documento).

* Las alusiones tdcitas a la accién de Trujillo en el andlisis mdas
amplio del arte corporal de Leppe ensayado por mi persona a

principios del milenio.

(Testimonio 2. En: Buntinx 2004 [2000]).

* El autor-relato mistificado por el propio Leppe en Cegado por el
oro, su catdlogo dizque retrospectivo, donde casi no hay fecha
o descripcion o nombre que no sea disuelto en la arbitrariedad.
Ofro delirio, a ser mejor percibido como obra que como
documento. Asimilable a la fantasia del arte —a su perturbacion

deliberada— antes que a cualquier nocion rigurosa de historia.4

(Testimonio 3. En: Mellado y Leppe 1998: 15-16).

* El relato ajustado que reprocesa ese meta-relato artistico para

un archivo web en el que —con dedicacion heroica— se

procura un ordenamiento del caos dispersivo, auto-destructivo,

4 Leppe, et al, 1998. Sobre los descalces de la historia en esa publicacion, y su
relectura en clave artistica, véase Buntinx 2004 [2000]. Alli propongo ademds acercamientos
a cierta semiosis libidinal en la obra general de Leppe que podrian asociarse a los problemas
ahora abordados en relacidn especifica a su Leccidon de acuarela (La escuelq).

También Mellado (2017) ha insistido sobre el estatuto incierto de aquel catdlogo, en
cuya elaboracion estuvo involucrado pero sin posibilidad de contener los arrebatos y
distorsiones generados por el propio Leppe.



impuesto por Leppe a su memoria personal. Ahora extinta.

(Las ocasionales equivocaciones en esta reconstruccion derivan

de las tergiversaciones al interior de las narrativas del propio

Leppe).

(Testimonio 4. En: Mellado, Flores y Campillay, 2017. Libre acceso

en: www.carlosleppe.cl).

* La memoria en extincion de quienes tuvimos el goce (la
jouissance, no el placer) de propiciar / acompanar esa
performance en su momento cuasi clandestino. Y luego
percibimos como en sus ecos ella se iba trastornando. Al igual
que en algunas de las varias ofras vidas en las que —dicen— el

artfifice dilapidd los efectos de su vida artistica.>

(Testimonios por motivar —y enumerar— a partir de este

documento).

5 Algunas inteligencias vigilantes de Ila escena chilena reprobaron los
desplazamientos posteriores de Leppe hacia los espacios de la publicidad y la television
(incluyendo la produccidén de telenovelas), y luego hacia la representacién diplomdatica del
gobierno de Sebastidn Pifera como agregado cultural en Buenos Aires. En paralelo, el
artifice retomaba la pintura y la produccién de objetos, antes tan denostadas. Pero, s3no fue
con frecuencia la performance de Leppe indiciaria o parédicamente pictéricag (Leccion
de acuarela, precisamente). Y, sno fue casi siempre su pintura esencialmente performdatica?
Contra toda compartimentalizacion disciplinaria.

Tal vez no haya sido del fodo incoherente el que fuera una revista de lujo, asociada
a la cultura design, uno de los medios escogidos por Leppe para darle réplica hiperbdlica a
esos cuestionamientos de sus antiguos companeros: “Soy de vanguardia, pero también soy
un pintor y un gran pintor. Mi carrera, que ya estd madura, maciza, tiene treinta afos. Y la
gente sigue fijdndose en la anécdota, en lugar de captar la reflexién. Y soy un adelantado.
Si conozco mi frabajo y mis capacidades, con mi cuerpo, puedo decir lo que pienso. Y lo
que pienso es que mi frabajo es grande vy es bueno. Y soy lejos el artista mds importante de
este pais, pero también tengo mucha importancia fuera, porque yo vivo moviéndome por el
mundo. [...] sPor qué voy a ser modesto cuando soy el mejorg La modestia me parece un
fruco social. Creo ser un artista realmente importante como productor de signos. Cuando
voy a Mildn, Barcelona, Paris, Porto Alegre, sé que soy muy grande”. Et cetera. (cit. en
Jurado 2001: 155).
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* Interpretaciones precisas de aspectos especificos de la Leccion
de acuarela (La escuelq), insertas en por lo menos tres textos

sobre temas mds amplios publicados por Justo Pastor Mellado.

(Interpretacion 1. Mellado 1998; Mellado 2012; Mellado 2017).

* La reconstruccion imaginaria de la performance y sus sentidos
fantaseada por Emilio Tarazona a partir de las escuetas
evidencias editadas en el video oficial de la entera experiencia

de la lll Bienal de Truijillo.

(Interpretaciéon 2. En: Tarazona 2005: 37-[38])

* Un sugerente andlisis de Catherina Campillay Covarrubias sobre
el imaginario de la ceguera —del “ciego errante”— compartido
en las performances de Leppe en Trujillo (1987) y Berlin (1989).
Conviene leer este ensayo en asociacion con los de Mariairis
Flores y Justo Pastor Mellado reunidos en la misma publicacion.
(El texto también incluye lecturas politicas y errores descriptivos —
—fechas, atribuciones raciales, alusiones lingUisticas— otra vez

asociados a las tergiversaciones del propio artifice).

(Interpretaciéon 3. En: Campillay 2017. Lecturas complementarias:
Flores 2017, Mellado 2017).

Y eso seria todo

S.e.uo0.?

6 Omito de esta ndmina las alusiones varias que, en textos generales, mencionan la
intervencioén de Trujillo pero sin aportar descripcién o interpretacion alguna. También excluyo
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LA FINALIDAD

El rescate que aqui se empieza a formular para la plataforma La
historia como rumor propone desandar los términos de esta ndmina: revisar
los relatos ya preservados desde aquellos aun inexistentes, pero ya en riesgo
de extincién. Y asi despertar / provocar en el recuerdo los vestigios suficientes

para cierta re-construccion-de-obra, re-construccidon-de-escena.

Una tarea asumida desde los criterios con que el estructuralismo
desconstruye a los mitos: no en pos de una version “Unica”, “original”,
“auténtica”, sino desde la comprension —el re-conocimiento— de cémo en

sUs mutaciones —en sus rumores— se les va la vida.”

En los dos sentidos —opuestos pero complementarios— de esa

expresion Ultima. Literal y metafdrica.

Con ese fin, el documento que aqui se introduce ensaya la sinopsis
extensa de todo lo ahora cognoscible en relacion a Leccién de acuarela
(La escuela). Pero, ofra vez, en esta version aun tentativa ese ejercicio
preliminar de la memoria propia debe sobre todo percibirse como un

esfuerzo por avivar las ajenas.

Un sostén —también un acicate— para nuestros rumoristas.

Siéntanse debidamente incitados.

las omisiones muchas en recuentos de la frayectoria de Leppe que ignoran esa crucial
performance.
7 Lévi-Strauss 1971.
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AQUELLA PERFORMANCE

(Este documento se formula ante todo

como una re-construccién de obra —y de escena.

Ello implica insertar también la voz del propio Leppe, o sus refracciones,
incluso alli donde ellas distorsionan lo realmente acontecido

(si es que eso Ultimo existe), aunque con las indicaciones debidas.

Con esa finalidad, a lo largo de las siguientes pdginas se citan varias frases
tomadas de los Unicos dos textos que recogen o interpretan,
con vocacion holistica y sistemdatica, las versiones del artifice

sobre lo por él actuado en la lll Bienal de Truijillo:
Mellado y Leppe 1998; Mellado, Flores y Campillay 2017.
Esos injertos se distinguen por el uso estratégico de las comillas).

LOS UMBRALES

Aungue en sentidos confrarios, el Perd y Chile vivieron el ano 1987
como una experiencia de umbral. Para los suenos hiUmedos del arte y para

la historia a secas.

En el primero de esos paises los espacios convencionales consolidaban
el retorno a una pintura-pintura deliberadamente “regresiva™ (Bororo, Sammy
Benmayor...). Al mismo tiempo, la agitacidén post-conceptual de la
Avanzada acentuaba las fricciones intestinas que pronto terminarian de

dispersar su escena antes protagdnica.

Tales trances llevaron a varios vanguardistas a exacerbar sus
propuestas personales. En el caso que aqui interesa, el de Carlos Leppe, esto
se daria de manera casi terminal: durante ese ano él da inicio al triptico de
performances que cierra —por una década completa, la de los noventas—
suU compromiso con la pura corporalidad. Su “desborde corporal”,

regurgitado entonces como aguas turbias, como aguada, como gouache,
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en el orden trinitario de esas acciones conclusivas: Siete acuarelas, en Chile
Vive (Madrid, febrero 1987); Leccion de acuarela (La escuela), en la lll Bienal
de Trujillo (noviembre 1987); Sin titulo, en Cirugia plastica (Berlin, setiembre
1989).8

Tras esas experiencias fronterizas, Leppe se distanciaria de sus vinculos
con lo que de la Avanzada quedaba. Y, como se ha senalado, con la propia

actividad artistica, durante varios anos.?

Pero ese final de década seria también un tiempo de transicion y
clausura para el "mundo real”: durante el mismo 1987 se terminaban de
acordar los términos del plebiscito que en 1988 dio fecha de terminacion —
pacifica— a la dictadura de Augusto Pinochet. A finales de 1986 el general
habia sobrevivido a un atentado tan espectacular y sangriento como fallido.
Un golpe de mano que pretendia dar inicio a la gran violencia
revolucionaria, pero mds bien clausurd para siempre esa perspectiva lineal,

no atmosférica, de la historia chilena.

En el PerU, el gobierno de Alan Garcia bosquejaba ya sus propias
lineas de fuga tras el agotamiento del pensamiento magico en la economia.
Una desesperada fuga hacia adelante con extravios populistas como la
emision inorgdnica masiva y la fracasada estatizacidon de la banca.
Desatinos y corrupciones —también del lenguaje— que llevarian al pais a un

desespero social exacerbado por los crecientes furores de la guerra incivil

8 “Desborde corporal” es la frase utilizada por Leppe mismo para remitir tanto a su
obesidad como a la eclosiéon performdtica de esa anatomia (Richard y Leppe 1998).

9 “Dejé de producir publicamente”, explicaria mucho después, “porque sabia que
cada uno de los trabajos que hacia, antes que llegara a ser presentado, pasaba por la
autopsia de las necesidades criticas, obsesivas y monotemdticas; el ambiente se movia en
funcion de las batallas de discursos que proliferaban urgentes como comunicados de guerra.
Trabajaban policialmente, cargando una maleta de lentes para una cdmara de cine con la
que intercambiaban éptica segun la estrategia necesaria” (Leppe y Richard 1998: 12).
Atencion a las alusiones implicitas, en esa metdfora final, al uso casi parddico de ciertos
accesorios frecuentes en las performances del propio Leppe.
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que sofocaba a la Republica de Weimar Peruana (1980 — 1992).19 Ya en 1986
el régimen habia logrado la proeza aberrante de sepultar un motin de los
presos senderistas bajo “una montana de caddveres” (al exacto decir de

Mario Vargas Llosa).

La competencia de horrores, que desde inicios de la década
devastaba a la ruralia andina, asomaba asi, salvajemente, en la capital. Y
asediaba al imaginario cultural con la tentacidon del abismo. En 1984 el
Grupo Chaclacayo expuso cierta somatizacidn corporal de esas
extremidades, en algo asociable a la escasa informacién que sobre Leppe
llegaba al pais (entre otros referentes y procesamientos propios). Y tres anos
después —justo en 1987— una denuncia cuasi-policial acompand a la
exhibicién Algo va’' pasar: fardos funerarios y resurrecciones miticas en el

nuevo arte peruano.!

Apenas dias antes de la inauguracion de la lll Bienal de Truijillo.

EL ORIGEN

La subsistencia de esa incipiente y remota Bienal se veia asi desafiada
por la desarticulaciéon progresiva de la sociedad. Un contexto agravado por
crisis institucionales propias, derivadas de disputas entre sus fundadores.
Contra todo prondstico, sin embargo, y apostando el todo por el todo, la
presidenta de la Bienal —Ila legendaria Maria Ofelia Cerro— decidid
productivizar esa debacle mediante una reingenieria radical. Con audacia
inusitada abrié sus instancias de toma de decisiones e involucré en ellas a

intelectuales de perfil critico y —por lo general— animosa juventud.

10 Sobre el concepto de una Republica de Weimar Peruana, véase Buntinx 1995
[1993].

1" La exposicion del Grupo Chaclacayo fue acogida por el Museo de Arte de Lima
bajo los auspicios del Instituto Goethe. Algo va’' pasar se realizd en la ahora Sala Luis Mird
Quesada Garland de Miraflores, bajo mi curaduria (Buntinx 1987a, Buntinx 1987b).
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Aquel giro me permitid organizar desde esa plataforma —junto con
Reynaldo Ledgard— el coloquio internacional Modernidad y provincia, que
pronto seria asumido como nombre y tema por la Bienal entera. Con esa
vision, a principios de 1987 recorri Bolivia y Chile, explorando alli propuestas
para las exhibiciones que se inaugurarian en noviembre. Los artifices
seleccionados en La Paz fueron Sol Mateo, Gastén Ugalde y Roberto
Valcdrcel. En Santiago estableci vinculos que dieron lugar a invitaciones
formales para José Balmes y Gracia Barrios, como figuras histéricas, ademdads
de Eugenio Dittborn, asociado a las tendencias renovadoras desde la
década de 1970.

También de Chile convocamos a Nelly Richard, por cierto, como
ponente destacada en el foro de discusion tedrica. Que tendria
consecuencias: alli interactuaron varias de las lenguas que luego articularian

algunos de los circuitos discursivos determinantes para los proximos anos.!2

Richard y yo no nos habiamos conocido todavia: cuando transité por
la ofrora Capitania General ella se encontraba en Chile vive, la gran
exposicion austral acogida entonces en Espana. Pero bastaba acceder a su
libro Mdrgenes e instituciones, recién editado, para vislumbrar el vértigo
barroco, el filo cortante de su verbo. Una prosa incisiva que acechaba ya a
los cognoscenti peruanos desde algunas pdginas incandescentes

publicadas en 1981 por la revista Hueso HUmero. 3

Las provocaciones de ese Ultimo texto prolongaban las de las

12Se hablaba, efectivamente, en lenguas: “discuten en sdnscrito”, bramaba, con
algun humor, el poeta Antonio Cisneros, asociado alli a otro importante espacio generado
por la misma Bienal para intercursos mds especificamente literarios.

En ese simposio confluyeron, desde el exiranjero, Juan Acha, Galaor Carbonell, Ticio
Escobar, Gerardo Mosquera y Bélgica Rodriguez, ademds de Nelly Richard. Desde Lima
acudieron Alfonso Castrilldn, Mirko Lauer y Elida Romdn, ademds de quienes concebimos el
coloquio: Gustavo Buntinx y Reynaldo Ledgard. (Luis Lama desistié de participar en las
interlocuciones).

13 Richard 1981.
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imdgenes ‘“travestidas” en la obra Perchero, de Carlos Leppe, alli
reproducidas. Y fue precisamente ese performista quien, sin advertencia
previa, aterriz6 con Richard en Trujillo. Acompanado, ademds, por otro

formidable artifice chileno—Juan Ddvilo— tan inesperado como el primero.

Juntos, los tres se deslizaron de manera inquietante en los intersticios de
la Bienal y sus arrabales. Tenian una mision. Una estrategia de expansion-
infiltracién, artistico-corporal, desde el espacio ya alcanzado para la

agitacion intelectual.

Fui de inmediato seducido por la audacia de esos delirios: soy un alma

entregada, en lo que a los arrebatos del arte respecta.

Casi sin percatarme de ello, me sumé a lo que terminaria siendo una

conspiracion.

LO PREVIO

Davila tfraia consigo un aparataje impresionante de carruseles con
centenares, tal vez miles, de diapositivas. Su dnimo era reproducir en nuestra
Bienal —sin invitacion alguna— las espectaculares instalaciones multimedia

sobre la Avanzada ya realizadas por ellos en ofros contextos. Cuagjo total.

Gestionamos lo gestionable para apoyarlo, pero los requerimientos
tecnoldgicos se imponian como siderales ante nuestra peruviana pobreza.

Demasiada modernidad para tanta provincia. 4

14 Trocamos esa fantasia por otra mds libidinal: la exhibicidon posterior, en Santiago y
en Lima, de su pintura corrida. El fulgor de lo obsceno se llaméd el libro complicitado con
Richard como acompanamiento de esa muestra seminal (Buntinx, Pérez y Richard 1998).
Otra fecundidad diferida de los cahuines iniciados en la lll Bienal de Trujillo fue la exposicion
individual también lograda para Dittborn en la misma sala limefa que acogid a Davila. El
libro que acompand a esa segunda muestra estuvo a cargo de Mellado (1988).
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En cambio, Leppe en Trujillo sélo aspiraba a un ambiente marginal
para su corporalidad expresiva. Esto le fue obtenido, con alguna tolerancia
inicial de las instancias pertinentes. E importantes apoyos prdcticos, como los
de Selva Santos para la logistica y los del propio Ledgard para el registro

videogrdfico de la accion.

Sin embargo, el efecto diferido de las apariciones anteriores en Hueso
HUmero disemind una leyenda urbana de extremidades a ser supuestamente
performadas, con sacrificios —mortales y sexuales— de animales varios. (El
artifice nos habia solicitado un perro. Y alguien algo creia haber escuchado
sobre el lamado Happening de las gallinas, la irrupcion inaugural de Carlos
en la escena chilena alld por 1974. Y otro recordd rumores de
masturbaciones publicas, frente a los cuadros de Ddavila, ofrendadas por el

poeta Raul Zurita, quien acumulaba ya publicaciones peruanas).!>

Tales chispas incendiaron la pradera de las ansiedades resecas,
multiplicando impedimentos. Recelos que en varios casos —intuimos—
ocultaban una obscura fascinacion. Deslizindonos entre esas ambivalencias
tuvimos que ejercer convencimientos / enamoramientos complejos para
conseguir —en el instante Ultimo— que la propia Presidenta de la Bienal

asistiera a nuestra convocatoria paralela.

Y que las puertas al recinto ahora maldito fueron asi abiertas.

Para que asi las masas accedieran a las regurgitaciones luminosas de

Carlos Leppe.

Sus gdargaras bautismales.

15 Zurita 1981.
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LOS NOMBRES / LA PUESTA EN ESCENA

“Es dificil hablar de la performance, sin hacer un pequeno comentario
sobre la instalacion”, Leppe dixit: "o seq, sobre la seduccidén que genera un

muerfo'. 16

Hablaré, entonces, un instante, sobre ese elemento de “naturaleza
muerta” en la puesta en escena de Leccion de acuarela (La escuela). Pero
también sobre la condicién de “orgia pldstica” asimismo invocada por
Leppe para su escenografia. Y sobre la relacién de dependencia entre
aqguella espacialidad y la doble denominacién aqui defendida para su

nomenclatura histérica.

Recuerdo con precisidon los reconocimientos-de-terreno que durante
los preparativos realizdbamos procurando identificar recintos con la
vulnerabilidad requerida para nuestros fines aviesos. En alguna de esas salas
las ventanas se enconfraban recubiertas por burdos brochazos de pintura
verdosa. Aguella conmovedora torpeza encendid en Leppe el morbo de la
pictoricidad y de lo silvestre. “La performance se va a llamar Leccion de
acuarela en el campo”, me dijo, mientras estrujaba inclemente mi brazo. Y
fantaseaba alguna refraccion de las Siete acuarelas que nueve meses antes

habia vomitado en Madrid.

Aquel primer titulo circuld como anécdota pasajera, dando lugar a
alguna publicacion errdnea en el Perd. Pero fue desplazado por las

connotfaciones mas intensas del espacio pedagdgico finalmente escogido.

16 “A su vez, [...la instalacién] tiene algo de orgia pldstica, donde los ricos y los pobres
estdn en igualdad de oportunidades en esta nueva experiencia, el problema bdsico es
quiénes son los invitados. De los cruces, de las cercanias o distancias exactas entre ellos,
dependerd el logro. [...] La muerte nunca para de rondar, finalmente toda instalaciéon estd
condenada a ser una naturaleza muerta. Y como siempre, la muerte agita a la intuicién y
reclama los apareamientos”. (Richard y Leppe 1998: 12).
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Hasta el punto que en Chile esa accidén de Leppe ha sido exclusivamente
difundida como La escuela, omitiendo la también crucial alusién a lo viscoso
y liguido de las instructivas impartidas por la performance. Es con el dnimo de
recuperar lo perverso polimorfo de esos sentidos que aqui se antepone el
apelativo metaférico —Leccion de acuarelo— a lo esencialmente
descriptivo de la denominacion anterior, sin embargo preservada entre

paréntesis (La escuelq).

En efecto, el ambiente conseguido era apenas un saldn de clase. Un
aula sencilla —mds bien despojada, desangelada— que logramos colonizar
por encontrarse ella anexa a la antigua capilla virreinal de hospicio Santo
Domingo de Guzmdn en la que Luis Eduardo Wuffarden y yo curdbamos la
retrospectiva de Mario Urteaga (1875 — 1957): un pintor “provinciano”,
“indigenista”, “naif”, y varios malentendidos adicionales que exaltaban por

contraste el arte somdtico con el que Leppe amenazaba confrontarnos.!”

La modificacién Unica de ese cuarto modesto para los fines de la
performance fue impedir el ingreso de toda luz pardsita. Se generaba asi una
atmodsfera densa de tinieblas ominosas sélo quebradas por el uso del

reflector fijo que acentuaba el efectismo deliberado de la puesta en escena.

Aunque no pensada en los términos que de inmediato senalo, esa
ambientaciéon tenebrista actuaria también como contrapunto preciso a la
otra performance que inscribié a la lll Bienal de Trujillo como un hito para las
irupciones del accionismo en el Pery: la intervencidon diurna, solar, au plein
air, en la que el ya mencionado Roberto Valcdrcel utilizd a su cuerpo como

lienzo para trastrocarlo finalmente en escultura, viva e inquietante para los

17 Para una mejor comprensién de ese contraste, véase el catdlogo de la segunda
version de aquella retrospectiva, realizada quince aios después en el Museo de Arte de
Lima (Buntinx y Wuffarden 2003). (Una versién preliminar de esa publicacion circuld en la il
Bienal de Trujillo).
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espacios abiertos de una plaza antigua del Centro Histérico de aquella
provincia. El opuesto complementario de las nocturnidades y la agorafobia

impuestas por el chileno.

En la noche obscura de Leppe un solo haz rompia la negrura. Y
apuntaba al gastado pizarrdn —negro— que definia los habituales usos
diddcticos del recinto. (“Beuys, Beuys, Beuys”, salivaba Leppe, en silencio,
cuando descubrimos ese Sagrado Grial. Y yo lo crei escuchar, y lo hacia
rimar —lUdica, mentalmente— con el ritmo IUbrico de Boys, Boys, Boys, el
explicito video-clip de Sabrina entonces triunfante. 8 Otra corporalidad, la
carnalidad ofra. Leppe reia a mandibula batiente ante esas ocurrencias. Nos
divertiamos).

Frente a aquel mobiliario ya existente Leppe habia instalado *un
micréfono y una silla escolar con una piedra arriba como cojin y casa”.

Varias tizas caidas en el suelo y un equipo de sonido completaban la utileria.

Sobre la superficie de la pizarra se percibian, casi ilegibles, trazos de
“unos escritos calculadamente borroneados”. En relatos posteriores, el
artifice aseguraba que habia desplegado alli un texto en quechua y en
espanol, “donde se narraba la historia de un hombre que vivia parado en
una piedra y que dormia de pie sobre la misma”. El uso del idioma nativo, sin
embargo, es muy improbable: mi memoria particular no lo registra, y nadie

involucrado tenia conocimientos mayores de aquella lengua.

Tal vez esa referencia deberia asumirse como una instancia adicional

de las fantasias ex post facto de Leppe.

Sus mitomanias mitologizantes.

18 Salerno 1987.
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MAPA DE SITIO
IIT BIENAL DE TRUJILLO

- 1 @ Silla con piedra encima
© @ ®

@ Micréfono en atril

9 @ Perro
@ @ @ Maleta

@ Entrada a la sala de clases
@ Pizarrén de tiza
@ Montén de tiza

Arriba: *Mapa de sitio” de la performance Leccion de acuarela (La escuela),
elaborado para Proyectos de Arte D21 (Mellado, Flores y Campillay, 2017)

Abajo: Registro de disposicidon de elementos de la performance durante sus preparativos
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EL INGRESO

Los convocados lograron ubicarse en la obscuridad. Entfonces Leppe
entrd en la sala desde una puerta lateral. lba vestido con pantalones negros
y una camiseta blanca que exponia la corpulencia de sus brazos y de su

pecho hirsuto, otorgdndole un aire popular o incluso de marginalidad.!?

Esa ropa interior llevaba cosidas, de manera burda pero sutil, en el
lado izquierdo, el lado del corazén, dos cruces igualmente blancas que

podrian también codificar una herida.

Los ojos de Leppe se encontraban tapados por lentes obscuros a su
vez cubiertos por el brillo barato de una gruesa capa de pintura dorada que
blogueaba por completo su vision. (Cegado por el oro, recuérdese, fue el
titulo de la publicacidn con que dos décadas después el artifice pretendid

dar fabulosa cuenta de su trayectoria total).20

Debido a las penumbras del entorno, en los primeros instantes la
presencia de Leppe fue sobre todo intuida. Hasta que, con el paso lento de
los ciegos, su enorme figura iba penetrando el cono de la luz proyectada

sobre el centro de la salo.

19 “Leppe frabaja a favor de sus carencias y excesos fisicos”, escribia Enrique Lihn en
relacion a otras experiencias: “[t]rabaja con el tic, la voz, el soplo, los nervios, la transpiracién.
Brota de él, en la accién, una vaharada de la Ultima marginalidad de Chile, podria decirse
prehistérica, prendida del matriarcado, construida, —a gemidos y tropezones— a partir del
complejo de Edipo” (cit. en Ivelic y Galaz 1988: 204).

20 “Ese oro", escribiria alli Mellado, “le viene desde su ensefanza peruana’” (Mellado
1998: 75). La referencia era a la radicacion posterior de Leppe en Lima, durante varios anos
que se inician hacia 1992. Pero el antecedente decisivo fue la Leccidon de acuarela que en
1987 marca el comienzo de su romance transfronterizo.
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Lo ayudaba uno de los asistentes a la Bienal —el universitario Ricardo
Vargas— captado para esta accidn apenas unas horas antes. En las
descripciones posteriores hay referencias a él como “un hombre con rasgos
indigenas”, pero en términos locales seria mds bien reconocido como un
joven mestizo de aspecto urbano y moderno, con ropas casuales, negras
siempre. Sin embargo, por indicaciones de Leppe, iba descalzo. Y ése podria
ser el punctum de la performance toda. (Eros / Thanatos, lo “Nativo” / lo

Precario, etfc.).

Su persona / personagje llevaba unos papeles que pretendia ir
consultando, para luego transmitirle esporddicas e inaudibles directrices al
performista, quien siempre asentia, con un gesto leve: “A Leppe, al parecer,
se le olvidaba todo, y el peruano, haciendo de guia, le indicaba al oido el
camino a seguir’. (Dos anos después, interesa senalarlo, el acompanante
elegido para la performance andloga en Berlin seria un albo jovenzuelo rubio
que, con el pecho descubierto y cual violinista de Hamelin, conducia a
Leppe mientras pulsaba ese instrumento. También Leppe ostentaba su

pecho al aire. Pero ambos iban calzados).

Durante aquel ingreso grave en Trujillo Leppe sostenia con la mano
derecha una correa sujeta a un perro “quiltro” (“chusco”, “cruzado”,
“mestizo”). Un animal escudlido que mal cumplia la funcidon de lazarillo. El
artifice luego diria que el can se llamaba “Oro”, pero esa palabra —ese
Nombre— no fue pronunciado en momento alguno de la acciéon. (En Berlin
la mascota utilizada seria un fino pastor alemdn. Que, sin embargo,

permanecié innominado).
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Con la otra mano —la izquierda— Leppe cargaba, “como en muchas
de sus performances [...] una pequena maleta atada con alambres y gomas”
para impedir que sus contenidos se desparramaran. “En su interior traia todo
lo necesario para vender su pomada™: cruces, cuatro botellas con agua,
pelo, frapos, cenizas. Por fuera de la valija, toscos amarres sumaban a esos
tesoros “un lavatorio enlozado de segunda mano”. Una “jofaina”, una

palangana. Desportfillada.

Tras dejar el bulto en el piso, “Leppe amarrd el perro a la pata trasera
izquierda de la silla”. Limitados asi sus movimientos, durante la accidén entera
el animal apenas circularia entre las penumbras que demarcaban el adentro
y el afuera de la zona iluminada. Sin agitarse, sin ladrar siquiera. Indiferente a

todo lo que a su alrededor sucedia.

Sucedieron varias cosas.

LAS ACUARELAS

Varias cosas sucedieron.

A saber:

1. Leppe se sentd sobre la piedra, frente al pizarrén.

2. La torpeza de sus movimientos ciegos hizo que la palangana
cayera por accidente al suelo, girando sobre él con un sonido caracteristico.
Y ominoso.

3. Con discreciéon, Vargas reubicd ese lavatorio frente a la silla. A

conveniente proximidad del performista.

29



4, Leppe acercd entonces su rostro al micréfono, sobre el que
respird mientras escuchaba, casi en estupor, los sones de jViva Chile!l, la
composicion emblemdtica de Electrodomésticos: un grupo entonces
identificado con cierta vanguardia sonora en Santiago, pero en el Pery

desconocido de manera radical.

La “cancidon” que asi obtenia su glorioso estreno trujillano era, en
realidad, un collage distorsionado de la caracteristica cortina musical
(mUsica clasica) de la televisora estatal, y fragmentos de una entrevista

radial, oracular, a una mentalista afamada. Yolanda Sultana, la vidente.
“El futuro de Chile, ;ddnde estd2” era la paraddjica frase culminante
de la adivina que las reverberaciones del sintetizador convertian en estribillo

hipndtico. Hipndticamente atendido por el invidente Leppe.

(Los recuentos luego desperdigados por Leppe omiten la identificacion

crucial de esa intervencion auditival).
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S. Acabada la “cancién”, y tras emerger de aquel trance, Leppe
“se saco los zapatos revelando sus pies vendados y manchados con sangre.
Dentro de uno de los zapatos, prepard un precipitado con pigmento y agua.
Luego, Leppe hizo gdrgaras con la pintura dejando que chorreara por su

cuerpo y lo manchara”.

Una regurgitaciéon, casi, que hacia de la camiseta una bandera
manchada. O herida. Con mdcula. Démosle a esa accidn —mds que a la

tela misma— un nombre: la Acuarela prima.

6. Para el mejor despliegue de tanta impudicia, Leppe trepd sobre

la piedra sobre la silla, logrando un equilibrio incierto.

7. Las narrativas posteriores, alentadas por el propio artifice, lo
describen en esas alturas “mostrando los objetos que llevaba en la maleta y

relatando el vigje que le habia llevado hasta alli”.

En mi memoria, sin embargo, Leppe guardd un silencio solemne. Y
sobre esa asta-pedestal crispd histéricamente los dientes, reluciendo una

sonrisa calavérica.

Lograba asi, con toda deliberacion, un notable primer plano que el
video no dejé de registrar. También alcanzaba, sin quererlo, una
libreasociacién notable. “Lenguaje incomparable de la calavera”, escribia
Wallter Benjamin en un pasaje de Direccidon Unica: “la inexpresividad total, la
negrura de sus cuencas, unida a la mds salvaje de las expresiones, la sonrisa

sarcdstica de la dentadura”.?!

21 Benjamin 1928.
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8. Leppe luego ocultd su rostro agitando sobre él, suavemente, las

turbiedades de un trapo sucio. (sLa Verdnica?).

9. Leppe bajé entonces, con cuidado, al nivel del suelo.

10.  Segun sus reconstrucciones posteriores, tras el descenso Leppe
“se peind con agua, cenizas y pelos de otros”. En otra version, “se peina con
barro, yeso y paja”, y asi “lee [interpreta] las pinturas de Matta realizando a
partir de ellas una operacidén cosmética [...]. Fija el pelo como si fuera una
ceremonia funeraria”. (La referencia es a “esas pinturas sobre arpillera,
manufacturadas con yeso, cal, tierra y paja, de 1971; [...] que [dice Matta]
provienen de los muros de las casas del campesino pobre, donde el pueblo

escribe los signos de su liberacion”).22

11.  “La ceremonia terminé con un llanto incontenible” (la Acuarela
segunda, con las lagrimas embarradas por los liquidos que desbordaron

antes la boca)...

12.  ...“seguido de un aullido aterrorizante”, acompanado por un

dolido gesto sobre el vientre, parturiento casi...

13.  ..."mientras se orinaba en sus pantalones y en el piso”. (La
Acuarela tercera, en realidad lograda como un momento auténomo, sin
otra gestualidad que la del cuerpo erguido, estdtico, segmentado por el
cono de luz que irradiaba la mitad del torso y arrojaba el resto —el rostro— a

las penumbras. Como en una decapitacion luminica).

14. Con la ayuda del peruviano, Leppe hizo entonces mutis por el

foro.

22 Mellado 2012.
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Atrds quedaban, abandonados, para la contemplacion, sus efluvios

corporales.

Y, por algun instante, también su perro, “companero de viaje”.

Abandonado.z3

2 En ofra performance —Mambo numero ocho de Pérez Prado, Bienal de Paris,
1982— Leppe “se afeitd todas las vellosidades del cuerpo, a patacones, hasta parecer un
perro tinoso"” (Mellado y Leppe 1998: 16, énfasis mio).

35



EPiLOGO

Haciendo valer su corporalidad superior, Leppe supo abrirse paso entre
el desconcierto de los espectadores. Me agarrd del brazo para llevarme a
los exteriores del hospicio donde, casi sin mirarme y murmurando frases
enfrecortadas, me hizo entrega de sus gafas de falsos oros. Y del casete de
los Electrodomeésticos.

Las religuias.

Richard y Ddvila nos dieron entonces el alcance.

Para perdernos juntos en la noche subtropical.
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LOs ZAPATOS (CODA. EN TRES TIEMPOS)

1. El Operativo Trujillo fue, como viene dicho, el vortice central de
un triptico de performances decisivo para la culminacidon del desborde
corporal de Leppe. Una trilogia que se completa con la intervencion
realizada meses antes en Chile Vive (Madrid, 1987) y dos anos después en
Cirugia pldastica (Berlin, 1989). Esta Ultima, importa remarcarlo, se realizd
apenas semanas antes de la caida del Muro. Y con ella, de ciertas l6gicas
binarias de la Guerra Fria determinantes también para la(s) historia(s)

perdida(s) en el remoto pais austral.

En cada una de esas performances los zapatos de Leppe actian
como conducto compartido —mds que como hilo conductor— para la
somatizacion de la pintura. La aguada que en el calzado se mezcla —se

enturbio— y desde alli se sorbe, se v(b)ocaliza, se regurgita.

Se revierte. Tenazmente. En los momentos precisos en que la pintura-
pintura emergia otra vez celebrada, texturada, triunfante,
fransavanguardista, para el orden artistico restaurado entonces en Santiago

desde los soportes pldsticos mds tradicionales.

Era también contra todo ello que Leppe impartia su Leccion de

acuarela. Erigia su Escuela. Su escuelita.

2. Pero los zapatos son, ademds, una presencia recurrente en los
registros mdas amplios de las andanzas de Leppe. Hasta alcanzar, en el 2004,
su monumentalizacién plumbea como escultura casi sepulcral. Y siete anos
después otro par se exhibe degradado por la intemperie, “no sin antes
haberle restituido los cordones con anadidos [esto es crucial] de cable
eléctrico paralelo”. Las energias incluso magnéticas en el entrecruzamiento

corporal de la vida y el arte.
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Y el reverso ardiente de todo ello en la carne viva de los pies también
protagodnicos. Los propios y los ajenos: recuérdese el gesto sutil de introducir
en la performance de Trujillo la fantasia de un lazarillo no sélo “indigena” —
otra vez, en realidad mestizo, y moderno, y urbano— sino ademds descalzo.
Un simbolismo que trasciende, sin negarlas del todo, algunas lecturas
anacroénicas, unilateralmente politicas, propuestas a posteriori. Y nos
devuelve, mds bien, a la densidad inscrita en sus marcas de origen. Sus

polisemias proliferantes. Desde lo pulsional. (Por ejemplo).

Lo libidinal. Como en el hilvan que desde Trujillo enlaza aquellos pies
desnudos y “nativos” al torso “ario” y también expuesto del muchacho en

Berlin cuyas melodias conducen a Leppe a su perdicidn germana.

Opuestos complementarios para un mismo Deseo. Poliracialamoroso.

Inagotable.

Como el zapato mismo. Continente y contenido, al mismo fiempo. Por
razones que franscienden sus obvias —e importantes— connotaciones
fetichistas. Y se desplazan hacia otros registros. También metafisicos. Que en
el ano 2000 se revelan ftextuales mediante el retorno implosivo a la
corporalidad de Leppe ofra vez derramada desde una performance
literalmente escatoldgica. En los dos sentidos del término: entre montanas de
pelos y coronaciones de mierda, entre Virgenes y falos ancestrales, con un
pizarrin escolar colgado del cuello (“Yo soy mi Padre”, rezaba la frase alli
escrita con caligrafia de conmovedora torpeza) el artifice irumpe por vez
primera en el Museo Nacional de Bellas Artes. Y desde ese mausoleo
parafrasea los versos sepulcrales de Nicanor Parra: “mis zapatos son como

dos ataludes’”.24

24 Mellado 2017: 36. Los exactos versos de Parra (1962) serian: “Los zapatos han
cambiado de nombre / Desde ahora se llaman ataludes”.
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La performance se llevd a cabo en el marco de la exposicidn histérica Chile 100 afios
de artes visuales. Tercer periodo (1973 — 2000). Transferencia y densidad, bajo la curaduria
intensa de Mellado.
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Pero tales referencias literarias, tan explicitas, no deben hacernos
perder de vista su fantasma pictdrico esencial. La alusidn siempre tdcita —
tambien en las Acuarelas— a los zapatos primordiales de Van Gogh.
Evocados y reprimidos.

En clave Heidegger.

Vs. Schapiro.

Vs. Derrida.

Et cetera.?>

25 Me refiero, claro, al laberinto inagotable de reinterpretaciones de las
interpretaciones de Heidegger sobre Van Gogh que dan corazdén batiente a sus teorias
sobre El origen de la obra de arte. (Heidegger 1988 [1935]; Schapiro 1968; Derrida 1978).
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3 Derrida-da, le bromeaba yo a Leppe en las afueras de su

escuelita trujillana, tras la Leccion de acuarela.

SIDA-da, escribiria luego él, un ano después, con el “rojo-puta” (asi lo
llamaba) de su Iapiz labial, sobre la pared inaugural de la exposicion de Juan
Davila en la Galeria Ojo de Buey, en Santiago de Chile. Uno de los
principales cuadros expuestos deformaba con infecciones seminales el
famoso Love de Robert Indiana, hasta transfigurarlo en la sigla maldita de la

“peste rosa”.
La muestra de Ddvila —perturbadora y espléndida— se ofrecia alli
como itinerancia para su exhibicidon culminante. Realizada en Lima. Pero en

Trujillo concebida.

Complotada. 2¢

Juan Davila. Love. 1988. Oleo sobre tela: 200 x 200 cm

26 Buntinx, Pérez y Richard 1988.
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Carlos Leppe. Cegado por el oro. 1987
Anteojos obscuros recubiertos de pintura dorada
Aided Ready Made utilizado como accesorio
en la performance Leccion de acuarela (La escuela). lll Bienal de Trujillo
Coleccion Micromuseo (“al fondo hay sitio”). Donacién Carlos Leppe, 1987
(Pieza fotografiada por Gustavo Buntinx
sobre el catdlogo Cegado por el oro, de Carlos Leppe)
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DIVAGACIONES SOBRE DOS RELIQUIAS (POSTDATA)

Reliquia 1

Los anteojos dorados de Leppe son ahora una de las joyas de la
coleccion de Micromuseo. Durante anos los guardé en una lata de galletas.
Muy similar a aquélla otra de donde emergieron, en 1996, las gafas trizadas
que en el Museo Histérico Nacional se exhiben como las que Salvador

Allende llevaba puestas al momento de segar su propia vida.?’

Cuando supe los detalles de esa Aparicidon intenté, pero no pude,
contener la fantasia de alguna asociacion libre. Libérrima. Andrquica. Por
analogia, pero sobre todo por friccion.

Por ficcion.

Gloriosamente subjetiva.

Como este relato.

(“La performance, para mi”, decia Carlos Leppe, ‘“tiene algo
definitivamente indescifrable™).28

27 Cdlculos oftalmoldgicos de las caracteristicas dpticas del lente encontfrado
parecieran disputar su identificacién con los que Allende habitualmente portaba para
resolver su miopia (Aceitero Gémez y Benitez 2013). Pero, como sefialan los propios autores
de ese estudio, la pieza en exhibicién podria corresponder a un segundo par, tal vez
utilizado como correctivo para la presbicia probable del Presidente anciano. Un dispositivo
de lectura.

(Léase esta nota con la dosis necesaria de paranoia. Critica).

28 Richard y Leppe 1998: 12.
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Reliquia 2

El ejercicio de esta escritura despierta en mi la memoria involuntaria. Y
desde ella cobro subita conciencia de que el nombre Viva Chilel,
recuperado en 1986 por los Electrodomésticos con afdn vanguardista, fue
también el antes escogido para el primer disco del exilio musical. Que
alguna vez tuve. Un vinilo grabado durante 1973, el ano del golpe de Estado.
Por Inti-llimani, el grupo emblemdadtico de la Nueva Cancidn, tan asociada a

la Unidad Popular. Cuya herencia cultural se manifestaba alli pdstuma.

Hurgo entonces por el casete de los Electrodomésticos que Leppe me
enfregara en Trujillo al culminar su performance. Y compruebo como el

contrapunto entre los disenos de ambas cardtulas resume otros fransitos.

Tantos: el segundo dlbum de esa banda —Rolando Bdez me lo hace
notar— fue disenado por Arturo Duclds, artifice paradigmdtico de la post
Avanzada. Carreras de éxitos se llamaba aquella produccidon de 1987,
precisamente. Y como cierre de todo ello, acaso irdnico, la tercera enfrega

—del 2004— se autodenomind La nueva cancion chilena.

Pero hurgo también por la historia de vida del dlbum inaugural de los
Electrodomésticos. Y descubro que su lanzamiento fue el 7 de setiembre de
1986. El mismo dia que el atentado confra Pinochet. Aludido al iniciar estos
apuntes.

El azar, no existe.

(“El futuro de Chile, sdonde esta2”).
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APENDICE

Reproducciones de las cinco Unicas fotografias ubicadas
con registros de la performance Leccidn de acuarela (La escuela),
realizada por Carlos Leppe en la lll Bienal de Trujillo, a finales de noviembre
de 1987.

Salvo indicacién contraria, las demds imdagenes de esa accién en este
documento corresponden a fotogramas de los fragmentos supérstites del
video de registro,
cuya version completa se perdid en un incendio.

El orden de las fotografias reproducidas en este apéndiice es secuencial.

En todas ellas el uso del flash desvirtua los decisivos efectos de penumbra
en la performance misma

(La primera imagen corresponde a los preparativos de la acciéon)
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