‘‘... sintomas indicavam a puberdade
de xif6pagas capilares entre nés’’
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Fotogramas do filme AO — p/b 35 mm — 1981

TODOS TUNEIS POR PARARES
TOPAS TORO TAPA ROCHA

SE DAS BEIRAS PARTE RACHAS
PARES OURO BORDAS AROS
SOAS ARTES PARA TARAS
TORPES POROS TORTOS OSSOS

“Les bijoux de Mme. de Sade’”’ — bronze macigo — @ 20 cm — 1982
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...“‘SABE-SE DO POSTERIOR DESAPARECIMENTO DO

AGORA ESCALPO.”

Troféu — latdo trefilado e usinado — 10 x 2 metros — 1984

“nr 2. FEMUR . 2nR
“PIERRE SECONDE...,
FEUX MURS...

D’EUX PIERRES.

‘Toros, joias de Mme. de Sade — ago — 400 kg — 1983
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Bordas — ouro bordado sobre seda — 70 x 70 cm — 1983

...“MANTIDA EM CONTINUA SONOLENCIA, PARA
DESSE TORPOR EXTRAIR AS IMAGENS QUE, SONAMBULA,
BORDAVA NAS SEDAS.”

Pintura sedativa — tinta sobre seda pura — 2,00 x 1,40 m — 1984
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Manifesto oculto — raio x — 12 x 18 cm — 1983
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... ““ANTES DAS FILMAGENS EMPREENDI UMA PEQUENA
PESQUISA SOBRE A LOCACAO. RECORRI A JORNAIS DA

EPOCA DA CONSTRUCAO DO TUNEL. ENCONTREI POUCOS
DADOS. UMA NOTICIA POREM DESPERTOU MINHA ATENCAO.”



...““A REPLICA DO RELEVO QUE FIZERA
FUNDIR EM ANTIMONIO.”

Revé-la antinomia — antimdnio — 25 x 40 cm — 1985
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Foi a partir de 1980 que comecei a me deparar com uma série de dados
e fatos que gostaria de trazer como testemunho. Tudo comegou com a
realizacdo de um filme no tunel Dois Irmios. O filme era parte de uma
instalacdo onde me propus a construir um toro imaginario no interior de
uma rocha. Para tal, filmei uma seccéio circular do Sao Conrado—Gé4vea, ¢
fiz a montagem de tal modo, que o resultado final era a imagem de um
tinel sem come¢o nem fim. 5%

Como € meu héabito, antes das filmagens empreendi uma pequena pes-
quisa sobre a locagdo. Recorri a jornais da época da constru¢do do tunel.
Encontrei poucos dados. Uma noticia porém despertou minha atenc3o.

“Medicina e Ciéncia’’

“Novo uso para o ultra-som :

Cientistas e técnicos, na Alemanha Ocidental, construiram um aparelho
que utilizando o ultra-som é capaz de transmitir imagens codificadas dos
orgdos internos do corpo. A ultrassonografia, como foi chamada, vem
sendo testada com enorme sucesso, sobretudo em diagnoses pré-natais.
Um caso de xifopagia foi detectado em uma gestante brasileira com
quatro meses de gravidez. Amplos recursos vém sendo usados na tenta-
tiva de desligamento dos fetos in-utero. Os fetos, segundo as imagens
ultrassonograficas, encontram-se ligados pelos lébulos cerebrais direi-
tos:?

Havia uma tnica noticia relativa ao tunel: ‘era sobre a morte de um
operario na obra do viaduto em S3do Conrado. A peculiaridade era o nome
do operario: Mestre Manuel.

Dei inicio as filmagens tendo como subsidio histérico apenas um des-
conexo telegrama de Giovana. '

“Todos tuneis por parares — Topas toro tapa rochas — Se das beiras
parte rachas — Pares ouro bordas aros — Soas artes para taras —
Torpes poros tortos ossos”’

Giovana Fulvi é antrop6loga e trabalha na Dinamarca. Sabia deste meu
projeto e achou que o texto poderia me interessar. Isso porém so6 se aclarou
com a subseqiiente chegada de um envelope. Dele constavam uma carta de
Giovana e copias de seu trabalho, uma traducdo dos recentemente encontra-
dos Escritos Europeus do Professor Lund.

Pieter Wilhelm Lund, naturalista dinamarqués, dedicou grande parte de
sua vida ao Brasil. E conhecido por seus achados na Lapa da Lagoa do
Sumidouro. Passou apenas dois anos de sua vida ‘““cientifica’’ na Europa.
Foi 1a que redigiu esses textos agora encontrados. Neles, Lund descreve o
mito de origem de um povo nérdico. A descricdo do mito segue-se o len-
dario relato que supde confirmar suas hipéteses.

O Texto Mitico:

Se pelos pé€los — Deparas acéfalas — A falas separa — Para nascentes o
outro — Ou poupas sementes — Ou roubas somente — Bastardas as
taras — Bastara as tabas — Abastadas atadas — Das bordas acéfalas —
Ceifadas as falas — Ou vés ouro ou calas.

Lund prossegue sua descricéo.



“Parece que houve o nascimento de bastardas xifépagas e capilares,
o que gerou discordia, discussdes e desavengas no pais. Foram lembradas
as tradi¢des e na tentativa de desvendar o significado contido nos enigma-
ticos versos, chegou-se a uma unanimidade: uma vez que hayia risco
apenas na procriagdo, tentariam uma ‘exegese’ até a puberdade das
bastardas. O tempo porém trouxe o agravamento da discordia, o pais se
encontrava em ruina quando se deram os sinais pibicos. Em meio a
desavenga, a facgdo mais forte deliberou que o corte deveria ser efetuado
e por vontade das xifépagas, caso contrario seriam sacrificadas. Frente a
recusa das jovens, foram condenadas, sendo honrados seus Gltimos pedi-
dos: foram decapitadas, decepadas por um sé golpe. Adveio a decadén-
cia, lutas intestinas, e o fruto da discérdia, insepulto, manteve-se pendu-
rado a uma &rvore. A putrefagio das carnes separou os tecidos dos
crinios, restando da bela cabeleira loura um ressecado e mérbido troféu.
Sabe-se do posterior desaparecimento do agora escalpo. Um astuto ban-
doleiro, informado da mitologia que cercava o troféu, viu nele um belo
presente para sua amada. Resgatou a peca e, nas extremidades resseca-
das do couro cabeludo, achou o lugar para, de forma sintética, narrar o
mitico texto concernente ao escalpo, agora palimpsesto.

A amada esposa, agradecida, guardou intacta a prenda, dela reti-
rando apenas um par de sedosos fios. Com eles, bordou numa fina seda
uma imagem extraida dos seus sonhos. Durante a confecgdo desta tarefa,
se deu conta de que os pélos se metalizavam e douravam paulatinamente.
Uma vez pronta a obra, a aparéncia era de fios de ouro.

As aventuras do palimpsesto-escalpo e seus portadores cessam ao se
introduzirem no templo de Yun Ka, com o propoésito de saquea-lo. Néo
consideraram a astiicia dos templarios e menos ainda a poderosa arma.”

O Prof. Lund interrompe sua narrativa para nos dar uma extensa des-
cri¢do das atividades do templo onde encontrou estas reliquias.

. ..."Aos homens cabia a atividade da pintura, repetiam uma mesma
imagem sobre seda e com um caréter gestual ao modo da pintura chinesa
(pintavam mordendo a lingua). Sobre elas, eram bordadas preciosas ima-
gens. As mulheres se dedicavam ao canto, melhor seria chamar murmu-
rio, pois eram sons guturais emitidos com os dentes cerrados; a peculia-
ridade era que, a cada templaria, se extraia um dos dentes, o que dava a
afinacio de cada nota. O conjunto soava assombroso € parece que o
efeito desses ‘cinticos’ o era mais ainda...

O portador do escalpo teve sua sorte determinada ai, pois, ao ouvir o
estranho coro, desfaleceu e sucumbiu com os ossos amolecidos. Sua ama-
da, no entanto, foi poupada. Um dos templarios, ao ver o bonito bordado,
por ele foi seduzido e, com o propésito de incorporar esse modo icono-
grafico as suas sedas pintadas, poupou-lhe a vida. A obstinada artesa
passou a participar do cotidiano do templo. Apenas era mantida em
continua sonoléncia, para que desse torpor extraisse imagens que, so-
nambula, bordava nas sedas.”

Esta historia ndo se encerra ai. Convém lembrar que a interpretacdo do
mito dada por Lund se justifica, pois, caso o tal povo ndo tivesse realizado
o desastroso sacrificio, geragdes de xifoides tributariam suas grotescas estra-
nhezas com a conversao post-mortem de seus cabelos em ouro.
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Gostaria momentaneamente de interromper a narrativa do sabio dina-
marqués para apresentar-lhes outro documento que me chegou as m3os.
Trata-se do:

Protocolo da Associagdo Internacional para Radioestesia e Psicokinesis
Rio de Janeiro, 1924

Da experiéncia constam dois sujeitos.

M.O. de origem francesa, supostamente habilitado em telepatia e
radioestesia.

V.N. brasileiro, também dito telepata e com aptiddes psicokinéticas.

Programa do experimento:

M.O., situado em um bairro ao sul da cidade, elabora uma propo-
si¢do, grafando-a imediatamente.

V.N., distante alguns km, na mesma cidade, recolhera telepatica-
mente a proposi¢do e deve assinalar em um mapa o objeto de tal propo-
si¢do e alterar suas caracteristicas fisicas.

M.O. devera assinalar o lugar em que tal objeto foi alterado.

Relatério:

11:30 — M.O. se concentra, toma um lapis e redige:

“Pierre seconde..., feux murs..., d’eux Pierres.”

11:36 — V.N. toma um lapis e, as margens do mapa da cidade, faz

o desenho de um osso. Com um pequeno circulo, assi-
nala no mesmo mapa um local.

11:40 — M.O. escreve sobre 0 mesmo papel: “Irmdo X Irmao”.

Avaliagio

Nos reunimos todos 4 excegdo dos sujeitos ativos no experimento.
Um tanto desanimados frente ao fracasso, nés o atribuimos ao fato de
V.N. ndo ser versado em francés. Um de nos sugere que, ao contrario, ha
uma enorme e bem-sucedida coeréncia. E W. quem explica:

Onde se 1€ Pierre seconde, poder-se-4 ler: nrxR ;-2

Onde se 1€ feux murs, poder-se-4 ler: Fémur.

Onde se 1€ d’eux Pierres, poder-se-4 ler: 2, n, R.

: Temos poism R* . 2nr ... esta é a férmula de um toro de revolugio.
Fémur é um osso.

V.N. nos desenhou um osso sobre o mapa e um circulo em uma
localidade.

M.O. enunciou 2 Irmaos, que é justamente o local assinalado por
V.N. no mapa, o Morro 2 Irmios.

Gostaria de recordar-lhes o recente desaparecimento dos dois topé-
grafos franceses, os irmaos Pierre, naquele lugar quando trabalhavam
para o Dr. Conrado Niemeyer na abertura da avenida que costeia aquele
morro. Nio seria impossivel, pois, que V.N. tenha, com seu potencial
psicokinético, vergado um osso, quicd mesmo o fémur de um destes

~ desaparecidos irmaos.

No relatoério segue-se uma extensa discussio sobre essa fantasiosa exe-
gese, para nos sem qualquer interesse.

Néo tenho a menor intencéio de chegar a conclusdes quanto a veraci-
dade ou ndo do que lhes apresento ou suas conexdes. No entanto...

Eu trabalhava como engenheiro arquiteto para a CEG — Companhia
Estadual do Gas. Estavamos implantando a tubulacdo para ampliar a rede,
em S@o Conrado. Meu mestre-de-obras me chamou a atencdo para argolas
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metalicas que seus homens haviam desenterrado. Fui imediatamente ao local
e me deparei com ossos aparentemente fossilizados. Suspendi as escavagoes
e, como atribui aquilo algum valor, chamei o Museu Nacional. Em poucas
horas, recebi a visita do Dr. Armando E.C., paleont6logo e chefe desse
departamento naquela institui¢do. Fiz logo amizade com Dr. Armando ¢ me
dispus a visita-lo no seu local de trabalho, para que me explicasse algo sobre
o achado.

Nesta visita, o cientista me revelou que atribuia grande valor ao acha-
do, me fez ver a estranha pe¢a, me explicou que ndo €ra um fossil e pude
ver que, embora metalizado, era um 0sso, com estrutura morfologica simi-
lar a um fémur humano, diferindo por sua enorme extensao € forma arre-
dondada (como se tivesse sido amolecido, esticado e logo curvado). Passei a
freqilentar o museu e, numa dessas visitas, o Dr. Armando me falou das
direcdes de sua pesquisa e me deu copia do seu dossier, resumo do trabalho
que empreendia. Eram duas pastas, uma com amplo material de fotos,
afericdes etc. A outra, depoimentos, descricdes e testemunhos orais trans-
critos.

Pude saber entdo pelo teste do Cal4 que o material encontrado ndo
tinha mais de cem anos, pude ver também a foto e o raio X de um diminuto
cérebro petrificado que segundo a legenda fora achado na Gavea Pequena ¢
era humano (apesar de sua desprezivel cubagem). Pude ver no raio X desse
cérebro uma formagao anular e uma enormidade de outras curiosidades.
Foi, porém, a segunda parte que me inquietou. No cabecalho de um dos
capitulos se lia simplesmente: Mestre Manuel.

Quem foi Mestre Manuel? De que era ele mestre?

Havia tracos comuns em quase todos os depoimentos sobre esse perso-
nagem, ¢ um testemunho era particularmente claro:

“Mestre Manu sio duas pessoas, uma era antes, outra depois. Por-
que depois daquele desastre ficou estranho, quase nio falava nada, uma
vez é que me falou que saiu 14 do desabamento pela pedra, que atra-
vessou a pedra por dentro dela. Diz que viu uns fios de ouro que a
pedra que caiu desenhou e ai ele lembrou dumas vozes que a mae dele
que era india velha fazia e lembrou da pedra de cabega de macaco que
ele levava sempre no bolso. Eu sei € que ele passou a fazer umas ma-
cumbas e diz que ele ficava falando baixinho e amolecia tudo que ele
queria e até coisa dura feito pedra ele invertia: ai que antes ficava olhan-
do o morro, olhando o morro, como quem ta conversando com Deus,
dava umas tremidas, falava umas frases em lingua de gringo, do jeito
duns arrotos... Ele se acabou foi na obra daquele viaduto ali [apontando
o viaduto que leva o seu nome]. Diz que ele que deu um jeito de fazer
tudo errado na saida, que era pra que todo mundo que saisse de dentro
da pedra, do tinel, quando pegasse o viaduto levava um tranco e fazia.
béngdo pra Pedra da Gavea: que era o que ele respeitava. O negocio €
que o viaduto é que desgragou ele, foi salvar uns meninos, levou um
tombo, ja tinha a perna dura. N@o escapou, num foi nem pro Salgado
Filho, foi embora e ninguém viu mais...”
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Li atentamente todo o dossier de Dr. Armando. Nao apresentava se-
quer sombra de conclusdo. Nem ao menos formulava o material apresen-
tado. Pedi-lhe que me revelasse o verdadeiro contetido de suas pesquisas.
Marcou outro encontro para a semana seguinte. Neste interim, recebi o
agradavel convite para a casa do Dr. Flavio R., meu dentista. Como bom
protetico que €, tem suas veleidades artisticas. A dele & colecionar esculturas
em relevo e delas fazer réplicas (com as quais presenteia um ou outro
amigo). Era justamente o caso. Havia adquirido um belo relevo em um
belchior, e queria me presentear com a réplica que fizera fundir em anti-
monio. No dia seguinte, recebo recado do Dr. Flavio R. para que compa-
reca ao seu consultério. Meu amigo me recebe um tanto euforico e, sem
palavras, me entrega um grande molar. Observo no dente um grande
bloco e sem compreender pe¢o-lhe uma explicacdo. Conta, entfio, que rece-
bera a consulta de um novo cliente. Dele apenas soube ser coreano e nada
falava de portugués ou qualquer lingua ocidental. Por gestos, indicou que
lhe extraisse o molar, embora o dente nio aparentasse comprometimento
algum. Tendo cumprido seu dever, o coreano pagou regiamente e se foi. O
Dr. Flavio R., aproximando uma lupa ao dente, me fez ver, na grande
protese, um relevo diminuto, idéntico ao do antiménio que me presenteara
na noite anterior.

Conforme o combinado, uma semana depois, eu estava no museu,
pronto a inquirir minuciosamente o Dr. Armando. Com o proposito de ndo
me mostrar cético, eu lhe revelei o curioso episddio com o dentista.

Meu interlocutor pediu-me para ver o tal relevo. Como ndo o tivesse
comigo, ele me entregou um catalogo com as obras de um pintor recente-
mente falecido, envenenado por intoxicacdo arsénica. Reconheci imediata-
mente o desenho, pintado por esse artista. Em todas as paginas da edicdo,
estava a mesma imagem.

Estupefato, fiz um gesto como que pedindo explicacdo.

O Dr. Armando me revelou que conhecia minha obra sobre o tunel, o
tal toro, que acreditava ser verdadeira contribui¢@o as suas pesquisas. Expli-
cou-me que o diminuto cérebro petrificado que vira na foto era o cérebro do
Prof. Lund, reduzido, que o sabio aprendera os encantos dos sons dos
antepassados de Mestre Manuel e que penetrara os Dois Irmdos, e por sua
ma pronuncia a pedra lhe reteve os cabelos. Que aquele filio dourado que
Mestre Manuel vira desenhava na pedra uma imagem idéntica aos sonim-
bulos bordados. Que os ossos desenterrados eram mesmo dos irmaos Pierre.
Que o paciente do meu dentista € o pintor que falecera eram a mesma
pessoa.

Nao gostaria de me estender mais sobre as hipoteses do amigo paleon-
tologo. ;

Acrescentarei apenas que tudo levava a crer que esses sintomas indi-
cavam a puberdade de xifépagas capilares entre nos.
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— “QUEM FOI MESTRE MANUEL?”

De que ele era mestre?
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TUNGA

Nasce em 1952. E artista plastico e arquiteto. A partir de 1973 vem participando de varias
individuais no Brasil e exterior, dentre as quais se destacam: MAM/RIJ, 1974 e 1975; Galeria
Luiza Strina/SP, 1976; Gabinete de Arte Raquel Babenco 1981, 1983 e 1985; Galeria Sa-
gittaria — Itélia, 1981. Participou também, entre outras, das seguintes coletivas: Cole¢ao
Gilberto Chateaubriand, 1982, MAM-Rio/MASP-SP; Museu de Arte Contemporanea/SP,
1975; National Gallery/Ottawa — Canadé, 1977; Nobe Gallery/New York — 1979; Palacio
Reale/Milano, 1980. Participou ainda das Bienais de Veneza em 1982 e Sao Paulo — 1981.

Publicado originalmente como encarte de
'REVIRAO 2 — Revista da Pratica Freudiana
aoutra editora, outubro 1985. -

Av. Ataulfo de Paiva, 1079 — ss. 118

22440 Rio de Janeiro — RIJ.

Tel.: 259-3694 e 259-5543



